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Quem ¢ Maiza Tempesta?

E uma pessoa que sempre foi apaixonada ndo so6 pela danga mas
por tudo o que ¢ ligado a0 movimento, ao corpo. Sou faixa pre-
ta e camped brasileira de Taing kong Do, fiz ginastica olimpi-
ca. Tudo o que ¢ voltado ao movimento, me interessava e me in-
teressa. A estética do movimento me fascina muito e tenho uma
grande paixdo pela musica, que para mim ¢ movimento puro. Gos-

to de incentivar as pessoas a se descobrirem como pessoas € nao de

impor movimentos a elas, pois quero que elas possam experimentar.




Levando em consideracao o fato de que os profissionais da arte em sua maioria comec¢aram a usar a arte
escolhida como meio de expressio desde pequenos e/ou muitas vezes como um grande sonho dos pais,
gostariamos de saber como voce comecou a dancar, a cantar e a interpretar?

Comecei na danca aos 4 anos de idade e quando pequena fiz aulas de piano violdo Fui me aperfei¢oando,
buscando. Gosto de buscar, o tempo todo estou buscando, querendo saber as novidades, o que esta aconte-
cendo. Comecei a fazer ballet classico em Sao Paulo, pela Escola Municipal de Bailados e completei toda
a formacao classica. Depois fiz Jazz com Lennie Dale e fui sua assistente. Ele foi um grande mestre e foi
ele quem realmente trouxe o Jazz para o Brasil. Ja fiz aula com a Yoko Okada, do Ismael Guiser, com Ri-
cardo O'Donis, Toshi Kobaiashi... Minha formacao foi bem diversificada porque eu nao fazia apenas um
estilo de danca. Fui pra Nova York varias vezes, e fiz Danca Contemporanea, Danca Moderna de varios es-
tilos. Busquei ainda a danca étnica, de Katherine Dunham. Tecnic, que aqui no Brasil chamamos de dan-
¢a Afro. Tudo, como eu disse, me interessa. Minha técnica de danca ¢ um reflexo de tudo isso. Tenho

um estilo proprio de Jazz e sinto que as pessoas percebem i1sso. Nos somos a jun¢do de tudo que vivemos.

Vocé sentiu a necessidade de sair do pais e foi em bus-
ca de condi¢oes melhores de trabalho e aprimoramen-
to das técnicas que ja possuia, ou ja foi com a possibi-

lidade de trabalho certa? E quanto tempo ficou fora?

Na verdade eu fui buscar, pois aqui nao tinha tudo o que
eu queria. Primeiro fui para a Europa, fiz muitas aulas
em Londres, em Paris, mas quando viajei pela primeira
vez achava que Londres era tudo! Tinha curiosidade em
saber como era 14, entdo fiz a Europa mais Nova York e
percebi que meu pique, meu modo de vida tinha mais a
ver com Nova York. A cidade tornou-se minha segunda
patria, minha segunda casa. Tinha 20 e poucos anos e fui
realmente atrds do que estava acontecendo no mundo.
Fui por 3 anos seguidos. Eu ia, ficava uns trés meses

e voltava. Depois fui e permaneci 14 por mais tempo.

O que fez vocé voltar para o Brasil? E uma caracteristica muito forte do profes-
sor querer transmitir a responsabilidade de retornar ao pais de origem, como um ato
de agradecimento da oportunidade de ter saido e depois entregar, dividir com o pais.
Fui a Nova York para buscar muitas coisas. Aqui no Brasil eu tinha muitos alunos e ja dava aulas de

Jazz. Depois de muito tempo 14 fora comecei a pensar “Onde eu sou mais necessaria, aqui ou no Brasil?”.

Como havia todo esse publico esperando, resolvi pegar o que eu aprendi e trazer para ensinar e dividir o meu
conhecimento com todos 1a. Acho que ninguém pode reter o conhecimento. Todo mundo vai adquirindo conheci-
mento e existe um momento onde vocé quer passar isso pra frente. Senti a necessidade de voltar e colocar em pra-

tica tudo que aprendi e sabia que aqui no Brasil tinham pouquissimas pessoas com o conhecimento que eu adquiri.




OTeatroMusicalémuitocriticadoporalguns,segundoargumentosqueocolocamemposiciodeinferioridadediantedas
outrasartes,julgando-omuitomaiscomoprodutodaindustriaculturaledoentretenimento,subjugandoseupapeldeobra

dearte.Oquevocéachasobreestetipodecriticaecoquevocéachaquelevaaessaanalisemuitasvezessuperficialdosmusicais

Eu acho uma grande bobagem, afinal o sol nasceu para todos! Eu posso até ndo gostar de alguns tipos de danca, mas
tudo tem o seu valor no seu lugar. Junto tudo porque acho que pertenco a essa arte em geral. Hoje em dia dizem que
a Danca Moderna, com o pessoal “se matando” ¢ o maximo. Mas se vocé faz uma danca estética, que ¢ movimento
e super bonito de se ver, sem que ninguém tenha que “se matar” e sofrer, entdo ¢ um saco. Desculpe-me mas ¢ a isso
que os criticos de arte dao valor. As pessoas que ficam repetindo movimentos cotidianos no palco e dizem que isso ¢
novo. Isso ¢ velho! Faz mais de 20 anos que comegaram a fazer essa danca contemporanea dessa forma. A danca esta
ai e nasceu para o ser humano se expressar desde o comego dos tempos. E uma expressio, independente se ¢ formal
ou ndo. Entdo quer dizer que, se de repente quando o musical em questdo ndo tem uma super proposta filosofica, ele
ndo vale? Vale sim, porque o entretenimento ¢ importante. Eu ndo preciso estar 14 sofrendo e me acabando e o traba-
lho ser pesado para agregar um valor artistico. Acho que o palco esta ali para refletir o que estd acontecendo no mundo
contemporaneo independente do que seja. E ainda dizem: “Ah, mas isso ¢ muito simples”. Um exemplo ¢ o musical
“Hair Spray” que retrata os anos 60. Ele fala dos conflitos raciais de uma maneira bem leve e divertida com aquele
contexto de concurso de danca, mas se vocé for olhar a fundo do que se trata percebera que ndo ¢ apenas isso. Eu uso
muito isso como recurso nas minhas composicdes. Uso coisas divertidas, leves e de repente jogo um assunto muito

sério para a platéia refletir. Acho que os criticos precisam repensar quando dizem que algo ¢ superficial e sem valor.

O Ballet enquanto arte classica e de repertorio ¢ muito criticado pelo uso de movimentos codificados, pela reproducao
alienadademovimentos,pelarigidezemseuensino,eatécomoummeiodepodaracriatividadedeseuintérprete. Gostaria
desabersevocé,comointerprete,diretoraeadaptadoradegrandesmusicais,achaqueporestarremontando,ouseja,ensi-

nadorepertoriosaosbailarinos,cantoreseatores,muitasvezesseencontranesteempasseemquemuitoscolocamoballet.

Engragado... Quer dizer que uma orquestra nunca vai tocar Bach ou Mozart e sempre vai ter que fazer improvisagdes? E meio
ridiculo isso. Eu falo da orquestra porque um Ballet Classico de repertdrio € uma obra prima, como uma missa de Mozart,
inclusive por que sao coreogratados ao som de grandes compositores da musica, como Lago do Cisne ou Dom Quixote e acho
que tem muito valor mantermos isso e passar para frente, uma vez que € nossa historia, ¢ a historia da danca. Entdo a orquestra
ndo vai tocar nunca mais nada do que foi criado anteriormente, por que nao tem valor? Entdo porque € que o ballet classico
nao tem valor? Nas grandes companhias como a Pina Baush, eles fazem aula de ballet classico antes de fazerem o estilo de
danca no qual se propdem, porque o classico da todo um refinamento muscular e de tenddo, que outras técnicas ndo dao. Se
olharmos o pessoal de danga moderna eles tém um fisico todo trabalhado. Acho realmente que o cldssico ¢ muito importan-
te. Ja quem escolhe dancar Ballet Classico como carreira € uma opgao pessoal. S6 ndo concordo em negar o Ballet Cléssico
para “endeusar” a Dan¢a Contemporanea. Todo mundo tem direito de fazer o que quer. Acho o pessoal da Danga Contempo-
ranea muito preconceituoso. Eles se dizem modernos e bacanas, € s30 muito preconceituosos com os outros, inclusive com

o Jazz. Eles tém que respeitar os outros estilos, inclusive o Jazz que tem toda uma histéria e ainda ¢ muito usado até hoje



Qual é seu musical favorito
vocé ainda gostaria de inter

Tenho dois musicais favorit
porque eu o fiz, mas porque
tdo é uma coisa que sempre
orquestra ¢ tudo. O outro ¢
pois que estreou. Acho lindo
Nao sei se tem algum que e
vontade de fazer uma coisa
de quinta a domingo ou to
do de personagens ja partici
teira para a Cultura Inglesa.

ducdo. Me sinto neste papel do artista de mostrar, questionar

“O que vocés estao fazendo com isso?”, “Prestem a atencao

em nossa sociedade!”, “O que esta acontecendo agora?”.




Do que se trata seu musical “De cima do muro”, como foi o processo de criacio, de escolha de elenco, com-

posicao musical?

Na verdade o “De cima do Muro”, comecou de uma vivéncia que gerou uma idéia. Como eu trabalho muito
com adolescentes e em fun¢do do Teen Broadway, que estd fazendo 12 anos agora, sempre senti o adolescen-
te como um desprotegido. A familia diz “olha ai o aborrecente!” e eu odeio essa palavra. Ele se sente inade-
quado ao espaco, aos amigos, aos colegas e ¢ muito dificil passar por essa transicdo. Entdo pensei: “Vou criar
algo que fale sobre isso”. Me lembro também da minha adolescéncia, sobre como ¢ complicado lidar com tudo
que esta a sua volta. Entdo comecei a escrever, juntei o elenco de alguns alunos que ja estavam no Teen Broa-
dway havia uns 4 anos e mais alguns que fiz uma audicdo. Fizemos laboratérios, fomos a um sitio, e comeca-
mos a conversar sobre alguns assuntos: eu ouvindo e pincelando algumas coisas que me interessavam e a par-
tir dai as historias foram se misturando “se escrevendo”. Foi um processo super bacana para todos nds e por eu
estar fazendo vérias coisas juntas, acabamos ndo estreando em 2004 como previsto. A dependéncia do patroci-
nio também dificultou. Quanto a musica, um menino do elenco tinha uma banda com vdarias musicas ja compos-
tas. Chamei o Frederico Silveira que ja foi protagonista de varios musicais em Sao Paulo como “O Fantasma

da Opera” e “The West Side Story” e ele foi o arranjador e criador das musicas, junto com o Beto Belinarde.

Outra responsabilidade pesada é a de ser professora. Como vocé encara este papel de artista-docente?

Sou formada em Letras e sou professora de inglés também. Gosto muito de dar aulas, de preparar as pessoas, de ins-
tigar, de plantar a semente. E uma grande responsabilidade pois a maioria dos alunos copia tudo que vocé faz, e vocé
vira referéncia, assim tenho muito cuidado com o que fago e falo, para que eu possa preparar bem essas pessoas, nao
s6 como profissionais, mas como seres humanos, o que me deixa muito grata. Quero que eles sejam pessoas boas e
otimos profissionais, porque as vezes ha 6timos profissionais que t€ém um péssimo carater. Em geral trabalho com jo-
vens adultos, que sdo jovens com a personalidade ainda em formagado. Entdo ndo ensino apenas danga ou interpreta-
¢do, mas me vejo guiando, tentando orientar o modo de agir em grupo. Se dar bem com todos a sua volta ¢ uma coisa
muito dificil. Incentivo muito o respeito pelo outro. Quando hd uma disputa para um papel em uma danga, que seja uma
disputa saudavel. Nao ¢ uma utopia minha, isso realmente funciona. Tenho um carinho muito grande pelas pessoas e

tento, além da arte, ensinar as pessoas a terem uma vida de respeito as individualidades e a tudo que esta a sua volta.

Interessante vocé citar como base do seu trabalho a formacéo global do individuo, pois atualmente é muito
discutido a arte-educacio e um equivoco convencionado seria limita-la na danca a pratica de Laban ou Danca
Contemporinea, de uma forma que me parece excluir o Ballet, o Jazz ou o Teatro Musical aos projetos e as

periferias, como se estes estilos ndo contribuissem para a formacio do ser humano. Vocé concorda com isso?

Com certeza ndo. Faco um trabalho na periferia de Sdo Paulo hé cinco anos com a cultura Inglesa. Quando es-
tive em Londres estudei no Instituto Laban, mas acredito que independente do estilo ou técnica, vocé tem que
trabalhar a auto-estima do ser humano sendo através da Danga de Rua, do Laban, do Musical, etc. Acredito
que tudo ¢ uma questdo de falar “Vocé pode, entdo vai atrds” pois estamos ali para apoid-los. Fazia coreogra-
fias de Jazz, de Danga de Rua e percebi que isso elevava a auto-estima, apenas o simples fato de ensaiar, de su-
bir ao palco e de ser aplaudido. Se ele vem de uma familia que o poda ou limita sua auto-estima o projeto aju-
da. Se essa pessoa vai procurar um emprego, por exemplo, ela j4 chega com auto-estima mais elevada. Com a

Cultura Inglesa também implantamos Ballet Classico na periferia e havia um desejo das criancas em aprendé-lo
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Ja percebi que vocé gosta
tempo de coreografar? Exis

Coreografo apenas a convi
faz muito tempo que nao tr
nhias. Como o Cisne Negro.

Mas, no caso de “Mais um Dia” nas musicas do espetaculo haviam algumas apenas com parte instrumen-
tal sem vocal, onde ruidos presentes nestas musicas instrumentais diziam as acoes do personagens. Vocé

mandou compor a musica?

Naoeupesquiseiamusica, foiapesquisamusicalemcimadatemadtica. Primeiroeuqueriafalarsobreadesapropriacdodas

casas, mas o publico percebe que o tema, o que eu queriadizer s aparece no fim, por que o que permanece namemoriado

publicoéaultimacena.Digosemprequeapartemaisimportantedacoreografia¢ ofinal. Masnoenredocoloqueielementos

codmicos, coloquei o dono da favela, sempre tem um que manda, coloquei uma cena romantica, € a musica eu fui buscar.




Vocé foi a fundadora da Cia Jazz Brasil. Qual era a proposta da Cia e como era seu trabalho?

A proposta surgiu porque na época s6 se coreografava com musicas americanas e a musica brasileira ficava 1a no cantinho.
Entdo a Jazz Brasil, como dizia 0 nome, s6 dancava com musica brasileira, com tematicas universais, conflitos e alegrias.
Usamos todo tipo de musica brasileira. Eu pesquisava tudo o que era feito em musica de norte a sul do Brasil. A compa-
nhia foi super importante na época porque eu fazia um jazz diferente e porque eu procuro a estética do movimento e do
palco, usando todo o espacgo cénico, saindo do clich¢ do movimento. Fiz uma companhia onde pesquisei sobre novos mo-

vimentos nos ultimos anos. Entretanto, para manter a estrutura de uma companhia ¢ muito dificil e na época eu fazia tudo.

O que é jazz?

Ojazznao existe sem emogao e energia. A grande peculiaridade dojazz ¢ que ele tem uma energia diferente de qualquer outra
técnica, temumadindmica de movimento mais forte. E umajuncio de varias técnicas: muita coisa vem de Katherine Dunham,
que antigamente era obrigatdrio na Broadway, além do Classico e tambémuma jungao de pessoas. Logo, temos muitos estilos

dejazzeomeujazzEéumajungdode variastécnicas que aprendi. Aquilo como qual eumais meidentifico eu colocono que fago.

VocétrabalhoucomgrandesnomesdoJazznacionaleinternacional. QualomaisrepresentativonoJazzquevccria;recria?

Meu grande mestre foi Lennie Dale. Nao coreografo o estilo dele pois ja tenho o meu estilo. Mas ele me ensinou sobre
como me expressar através do movimento e € isso 0 que eu julgo ser o mais importante: ensinar aos meus alunos a nao
apenas me copiar, pois o movimento deve vir de dentro para fora. Isso vocé tem que sentir, ndo adianta ficar so trabalhando
a forma. Dale tinha essa energia, esse carisma quando dangava, ndo importava o que ele fizesse. Assim como Nureyev no
ballet classico, ele andava em cena e vocé boquiaberta falava: “Nossa!”. A pessoa tinha uma luz muito grande um carisma
incrivel e Lennie era essa pessoa. Ele foi meu mestre porque me ensinou a colocar essa energia interior no movimento
€ 1Sso seria 0 mais importante para o bailarino: saber se expressar em qualquer movimentagao que foi proposta para ele.

Qual sua visdo sobre a banalizagdo do Jazz e a perda de sua esséncia e histéria ao longo dos anos?

O problema surge quando o jazz vira “qualquer coisa”, quando perde a arte e se torna algo totalmente voltada para o publi-
co, aquela coisa “chapada” no palco. Voc€ ndo v€ o artista se expressando pois ha um excesso de movimentos com pouco
tempo de musica. Por exemplo, em 8 tempos colocam 16 movimentos, um exagero! Perdeu-se a beleza e ha muitos grupos
demasiadamente clichés. Vocé assiste o grupo ano a ano € € a mesma coisa, sempre igual e ndo € uma questao de estilo, mas
sim de falta de interesse em se recriar. Ha coredgrafos que ndo se recriam que nao buscam uma outra maneira de fazer aqui-
lo. Mas ha grupos excelentes, com dindmica, técnica com verdadeiros artistas em cena e nao bailarinos repetidores. Muito
do jazz que eu vejo hoje me incomoda pois ficam apenas na forma, virados para o publico, e ndo levam nada a platéia, ndo
trazem nenhuma mensagem. Mesmo uma coreografia sem tematica, com apenas o intuito de fazer algo puramente estético,
quer criar um trabalho pléstico, simplesmente como se fosse uma pintura um quadro, mas nem isso vocé vé. E isso € uma
grande deficiéncia em Cursos de Composi¢ao Coreografica, deveriamos ter mais cursos regulares de Composicao Coreo-
grafica e nao apenas tedrico, os coredgrafos de Jazz faltam saber como colocar uma coreografia no palco, como estudar a
musica, alguns colocam qualquer musica e se trocé-la da na mesma, a coreografia nio respeita de maneira alguma a musi-
ca, € uma opg¢ao nao respeitar a musica, mas ai vocé€ deve usar um contraponto da musica, mas vocé nio percebe que isso
foi proposital, vocé€ ndo precisa ser escravo do compositor, deve ser proposital e ndo por falta de conhecimento seu, assim
muitos que coreografam nao entendem de composi¢ao musical, ndo sabem o que ¢ uma frase musical um contraponto,
entdo por isso que vemos muitas coreografias ruins em Jazz, porque as que sao boas vocé observa que a pessoa entende de
musica, entende de palco, sabe colocar a coreografia em um palco. Muitas vezes uma coreografia que ndo sai do canto es-

querdo do palco, o palco fica penso o tempo inteiro. Entao essa falta de qualidade, é uma falta de estudo dos coredgrafos.
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utilizados apenas pelo Fosse,

Quais sao seus planos para o futuro do TeenBroadway?

Quero estreiar e retomar o meu espetdculo brasileiro para adolescentes o “De

Cima do Muro”, e¢ continuar estimulando as pessoas a terem confianga a acreditar.




OTeenBroadway,anopassadofoicapadaFolhaTeen,comcertezaumimportantereconhecimento,comocomegouesteprojeto?
Bom eu trabalhava com musicais desde 1998 e com adolescentes. Depois em 1991 comecei a fazer alguns
trabalhos com a Cultura Inglesa com adultos, e conversando com a entdo diretora na época eu questionei por
que nods nao criarmos algo voltado para o adolescente dentro da Cultura Inglesa, pois observamos essa lacuna
no mercado, por que eu sinto que o adolescente ndo tem o que assistir, ndo tem peg¢a para adolescente € raris-
simo, sO tem para adulto e infantis, o adolescente fica abandonado, e pensei por que ndo criarmos um curso de
musicais para essa faixa etaria e fez sucesso logo de cara, e se chamava Teen Broadway West End referente ao
West End de Londres, hoje o grupo da Cultura Inglesa ficou Teen West End privilegiando os musicais ingleses e
fora desta escola de inglés, ficou Teen Broadway. Dentro da escola vocé aprende inglés fazendo musicais, assim
todo ano em margo comegamos esse curso € nos apresentamos no comego de junho, e com o sucesso na Cul-
tura Inglesa, os adultos comecaram a perguntar ¢ meus Teen cresceram por isso comegamos este mesmo curso
fora da Cultura Inglesa. Por enquanto ainda mantenho o nome pois meu trabalho ¢ muito diferenciado do tra-
balho das outras escolas oferecem, sempre temos uma apresentacdo no final, assim ha um objetivo, assim os
alunos se dedicam mais. Entdo, ja faz dois anos que estamos com os adultos e agora com as criangas também.
Maturidade cénica, no¢ao de espago, limpeza de movimento, expressao corpo-
ral e wvocal, s3o alguns dos elementos fundamentais para um bom intérprete, como conse-
gue fazer com que muitos dos participantes do Teen assimilem tudo isso em poucas horas?
Este ¢ o meu segredo (risos). Acho que realmente conseguir tirar tudo isso que eu tiro deles, ¢ devido a minha gran-
de experiéncia, ¢ do meu Know How, eu trabalho com grupos desde de 1986, desde a minha companhia de Danga,
e eu aprendi como rapidamente fazer com que a pessoa me dé aquilo que eu quero, ¢ um Dom, mas ¢ bagagem
também, olho uma cena e ja sei o que esta errado na hora, ¢ a experiéncia que lhe da isso, e eu falo “tenho meus
métodos”, leio as pessoas, olho e ja sei caracteristicas da personalidade de todos, assim nao uso a mesma técnica
para todo o grupo, se um ¢ mais timido se ¢ mais extrovertido, as pessoas de fora podem nao perceber mas o aten-
dimento ¢ bem individualizado, se o aluno ¢ mais travadinho, espero o tempo dele. Estou vendo cada um que esta
na sala. Essa percep¢ao do ser humano eu estou vendo filmando tudo, eu nunca faco a pessoa, vejo o que ela pode
me dar de melhor na hora. E eu tenho uma palavra chave que eu acho que conduz meu trabalho que ¢ o entusiasmo,
através do entusiasmo do elenco eu o entusiasmo para que ele produza da maneira que eu quero, entdo a pessoa
estimulada e entusiasmada ela produz muito, eu nunca desmotivo ninguém, pelo contrario, motivo até o fim, se ndo
dei o exato resultado eu mostro para a pessoa o quanto ela cresceu, mas o estimulo e o entusiasmo sao as chaves.
Gostariamos que vocé desse uma dica para 0s futuros artistas, principal-
mente para 0s que buscam a carreira de intérpretes em Teatro Musical.
A principio eu diria que niio adianta s6 Ter paixao pela coisa tem que Ter empenho e muito. E necessario Talento e
transpiragdo. Determinagao ¢ mais que o talento, o aspirante deve saber o que a carreira proporciona, e ver a realidade
muitas vezes instavel da profissdo, qualquer artista estara sempre saindo de um trabalho para outro. Alcangar estabili-
dade economica ¢ complicado. Muitas vezes voce se deparara com o perfil do cara talentoso que ndo cabe para aquele
papel. S6 com muita paixdo e esfor¢o para se manter no mercado, € necessario correr atras, estudar. E o musical além de

tudo tem essa magia que pega, se voc€ era so um bailarino vocé nao se satisfaz mais s6 dancando, € bichinho do musical.



Revista Contemporineos Aqradece

imensamente A Atencio, a{is;ami~
bilidade e carinho com gue Maiza
Tempesta nos receben no Estudio 10XZ1. Gos-
tariamos de parabeniza-la pelo espeticulo
de encerramento do Curso de Ferins de Janeiro
do TeenBroadwny, que aconteceu no SAbads
21 de janeiro na Sala Paulo Autran no Te-
atre Ttalo Brasileiro, e anﬁanizwm ;Jem

profissional competente e ApAXOnAJA que €.



