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Vocés nao estdo entendendo nada, nada, nada,tabsaite nada
(VELOSO, Caetano, 1968)

Em periodos de grande agitac@o politica ou culte@ho ocorreu no Brasil entre
as décadas de 1960/70, observa-se a intensificdgdointervencdes dos intelectuais.
Elaboram-se interpretacdes
diversas sobre eventos e
desenvolvimentos da sociedade; e
identidades, culturas ou
paradigmas  ideolégicos  sao
reavaliados pelo universo da
critica. Pode-se dizer que a
musica popular comecou a
despertar a atencéo redobrada do:
intelectuais, sobretudo a partir da
Bossa Nova. Em 1960 o
musicologo Brasil Rocha Brito
escreveu um balanco intitulado
Bossa Nova no qual procurou
abordar a concepgédo musical do
movimento por meio de uma
“apreciagdo técnica”’, mas ja

identificando que “nunca antes

um acontecimento ocorrido no
ambito da nossa mdusica popﬁlar trouxera tal aceraonde controvérsias e polémicas,
motivando mesas redondas, artigos, reportagensevistas, mobilizando enfim os meios
de divulgacdo mais variados” (CAMPOS, 1993:17).

Além da variedade de enfoques teorico-metodoldgic@sa incipiente “historia da
musica no Brasil” suscitava, o interesse da criggiava ligado notadamente aos aspectc

discursivos da cancdo popular, motivando debatésessuas subjacentes propostas
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politicas ou culturais. E, como observou Arnaldonf®s, uma das hipoteses para este

efervescéncia intelectual seria “0 debate em todao arte politicamente engajada”
(CONTIER, 1991:163). A propulsdo da Industria Cudtu assimilou essa antiga
controvérsia, os artistas estariam vinculados &@es “engajadas” ou “alienadas” frente a
“nova” realidade. E, de fato, muitos compositoresaptores tomaram para si uma missac
de cultura, fazendo-se intelectuais ao intervirsabterreno do politico, compreendido no
sentido de debate sobreite.

Contudo, a situacdo politica brasileira p6s-196dv@ecou ainda mais confusdes
sobre o papel da arte sob a sociedade de magesaprecisamente a penetracao popular d:
cancédo que a teria revelado como veiculo ideal pali@ulgacdo de determinados ideais €
ideologias. Alguns artistas oriundos da Bossa Noi@aram um amplo movimento que
desembocou na chama@ancéo de Protestd/inicius de Moraes, Carlos Lyra, Edu Lobo,
Nara Ledo, entre outros, comecaram a abordar ddepnas sociais do pais. Essa reversa
tematica, do “amor, o sorriso e a flor” para questiibertarias e participantes, nascendo
proliferando sob o debate, aprofundou o olharamriobre a cangéo popular, enfatizandc
seu aspecto verbal e até mesmo sobrepujando ategiesstéticas que num primeiro
momento dominaram o debate sobre a Bossa Nova.

O fato é que de uma forma ou de outra a massificagdtural parecia exigir
posicionamentos, e as controvérsias dai decorrerdesse restringiam ao Brasil. Os
conhecidos questionamentos sobre a “cultura de asigssomo o0s propalados pelos
tedricos de Frankfurt, ainda estavam em curso. Wmkeco tratou, entdo, de esclarecer
gue “o universo das comunica¢des de massa € —regamo-lo ou Nao - 0 NOSSO universo”
(ECO, s/d:11). Destarte, Eco identificou duas dégicomuns frente a “cultura de massas”
a de aprovacao (intelectuais “integrados”) e aete@sa (intelectuais “apocalipticos”), mas
gue poderiam constituir as duas faces de um mesaidema, em que também os textos
apocalipticos poderiam ser o “mais sofisticado prodferecido ao consumo de massa’
(ECO, s/d:9).

No Brasil esse tipo de polémica abrigou outros zeatiinicialmente ndo estavam
em questdo somente as manifestagbes oriundas datrindCultural, mas também sua

\

associacao a processos culturais estrangeiross Aletse contrapor a “qualidade” de seu:
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produtos, contestava-se a sua suposta ameaca aakcdes” culturais genuinamente

brasileiras. Por exemplo, ja& em relacdo a BossaMaeontramos posturas como a de José
Ramos Tinhorao, visto que, apesar de seu inverdérimrgumentos, na base de sua recus
do movimento existia a preocupacéo, diante daénflia dgazz be-bopcom a “quebra de
tradicdo” do samba, “através de uma espécie deepsjizacdo destinada a transformai
esse género de musica popular carioca no ambittadse média numa pasta sonora, mols
e informe” (Tinhordo, 1997:51).

Essa relacdo com a cultura universal sempre fa f&ccontrovérsias, pois entre a
recusa, assimilagdo ou transformacdo das influgrexéernas, os intelectuais brasileiros
tentavam, em verdade, refletir sobre uma inconftgldhiscelanea. Sob esse aspecto, n
década de sessenta, os intelectuais estavam aadmlpara as indagacdes dos moderniste
como Mario de Andrade e Oswald de Andrade. Norndotanesmo que essa diversidade
de contraposi¢cOes presente nos discursos tenhigawedinente refletido sobre o trabalho

dos artistas, a musica popular ndo se oferecelwp observou José Miguel Wisnik,

como um campo docil a dominacdo econdmica da ird(stltural que
se traduz numa linguagem estandardizada, nem assdr de censura
gue se traduz num controle das formas de exprgsdéica e sexual,
nem as outras pressdes que se traduzem nas eagé&cibom gosto
académico ou nas exigéncias de um engajamento it@sieate
concebido” (WISNIK, 2004:176-177).

Assim, Wisnik conseguiu sintetizar as principaisgmupacdes dos intelectuais entre
0s anos 60/70, mas sem esquecer da existénciaalgnulisica popular) em si, lembrando-
nos que néo se trata de um mero sintoma, de unpesimesposta ao contexto intelectual.

Mas essa maleabilidade para se interpretar a mpsjpalar foi sendo conquistada
aos poucos, sobretudo depois que o tema adentn@u gpa&ampo das investigacdes
académicas. Um processo de construcdo do conheoingele permaneceu por muito
tempo restrito ao universo da critica, cujas ingéaga norteiam até hoje muitos trabalhos
visto que tanto intelectuais quanto artistas bassarconstruir a “cultura brasileira”,
deixando reflex6es seminais. Ademais, como consfatmiel Pécaut, “esses intelectuais €
seu publico, os artistas contestadores e sua @l&dénam um conjunto que tem uma

presenca politica certa, com seus préprios modossatéabilidade e identificacdo”
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(PECAUT, 1990:255), ou seja, essas relacoes etrefias presentes nos discursos sobre a

musica comp&em também uma cultura politica de ag@&wciedade.

Entre os artistas/intelectuais que propuseranmpragtacdes sobre a muasica popular
urbana ainda no “calor da hora”, isto é, entreesdas de 60 e 70, destacam-se Walnic
Nogueira Galvao, Augusto de Campos, Julio Medagdlflgnso Romano de Sant’anna e
Caetano Veloso. Muitos desses autores do “univeesccritica” mantinham estreitas
relacbes com os musicos populares, exercendo giefisproximas ao cotidiano desses
artistas. Situacdo que explica inclusive a agratsile diante das divergéncias ideoldgicas
gerando conflitos reforcados e aproveitados peldianiprecisamente como constatou
Umberto Eco a respeito de sua férmula “apocaliptiedntegrados”. Mas a partir disso, a
industria fonografica percebeu rapidamente que wswoo era potencializado pelas
disputas de “movimentos”, assim estimulando os éesbaatravées de estratégias
promocionais, pois “0s ‘movimentos’ musicais deaeriser bem configurados a partir de
‘rétulos’ reconheciveis e direcionados a faixaspdblicos especificas” (NAPOLITANO,
2001:277).

Alids, muito da atracdo que os festivais de miskeaciam sobre o publico advinha
dessa espécie de partidarismo, formavam-se verdadercidas semelhantes as dos clube
de futebol: MPBversusJovem Guarda ou MP®ersusTropicalia. E, de acordo com Chico
Buarque, a disputa também se estendia aos musiansa rivalidade entre nés, mas era
uma rivalidade saudavel, porque escancarada” (PH&DIAK, 1999:12). Caetano
Veloso, apesar de sua revolta diante da caricatlisplta que se criou entre ele e Chico
também admitiu que na época: “havia uma agressigidacessaria contra o culto unanime
a Chico em nossas atitudes” (VELOSO, 1997:233).

Tudo isso acabava refletindo nas interpretagcdbsesa musica, redundando em
comprometimentos, na maioria das vezes, involwwgamas em determinados casos se el
parcial de maneira declarada e proposital, com@mes com Augusto de Campos.
Evidentemente que o0s estudos e pesquisas sobresgamgopular urbana ndo se
restringiam as polémicas, muito menos estas sé¢aliam aos temas que abordamos at
aqui. Mas sao com estas generalizacbes que comegaidentificar algumas motivacdes

subjetivas para as reflexfes artisticas e tedriemdoldgicas. Se Augusto de Campos
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propés uma abordagem baseada na Teoria da Infosnea&&onso Romano de Sant’anna

nas conexdes com a literatura; os compositoresé&anflzeram suas intervencdes néo sé
por meio de entrevistas e artigos, mas sobretulds pancbes. Cancdes que, por sua ve:
eram interpretadas pelos criticos e passavam, goestemente, pelo debate.

Entre os diversos debates, optamos por aborda detidamente aquele sobre o
movimento Tropicalista, justamente por abarcarraplicidade entre artistas e criticos. A
problemética comecou a se configurar em 1965/6éndp Caetano Veloso se manifestou
por meio do artigé’rimeira feira de balangodestacando que era preciso rever o legado ¢
Jodo Gilberto, o qual teria conseguido combinavagéo e tradicdo dando “um passo ¢
frente”, sendo preciso retomar essa “linha evadtitifal idéia acabou norteando 0s rumos
da obra de Caetano e do movimento Tropicalistay ougrco foi o lancamento do LP
Tropicaliaem 1968.

Envolvendo diversos artistas (Caetano, Gil, Mutgniem Zé, Gal Costa, Rogério
Duprat e, por associacdo, Zé Celso, Hélio Oitickagusto de Campos, Nelson Motta,
entre outros) esse movimento realizou uma espécrewdsao critica da cultura brasileira
no ambito da linguagem, da informacdo e do consutaspertando, como se esperava
reacO0es de oposicdo. Através dessa revisdo, espe® (¢ggitimou sua atuacdo, pois
estabeleceu antagonismos com um outro movimenidemlogia considerado dominante,
realizando releituras de suas problematicas e arakirsuas inconsisténcias. Por isso, “¢
singularidade do tropicalismo se revela na situag@oque apareceu, quando comparad
com a ideologia dprotestd (FAVARETTO, 1996:127).

A estratégia basica usada para atrair as atengbeseimprego do imprevisto, do
choque e da ruptura extrema constatus quoadquirido pelo adversario, colidindo, por
conseguinte, com o proprio publico, do qual tamis&nvisava uma parcela. Certamente
tratava-se de uma atitude de risco, nem sempriagaralhares positivos, dependendo dg
validade conjuntural (ou histérica) da nova propogtssim, o tropicalismo realizou a
critica através danvencdoe doestranhamentotrabalhando a consonéncia entre musice
poesia, danca, canto e roupa, ao adotar, inclusiaggriais da Industria Cultural sob a
forma das propostas das vanguardas artisticas. Cortkirgssim uma alegorizacdo da

realidade que provavelmente ndo despertaria pad@nma década seguinte, pois 0s ruidos
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as guitarras as roupas exoticas e coloridas estagammilados, dado que difundidos pela

Industria Cultural.

Entretanto, nessas condicfes, ndo ocorreria a ifieagdo do sentido critico de um
movimento como o Tropicalismo, a ambiglidade decder da colagem ou da
“enumeracdo caética” ndo seria facilmente percepti®elo contrario, essas “técnicas”
poderiam ser traduzidas como insergawritica na chamadaultura de massasim voltar-
se para si na contemplacdo do individual. No é¢ofagsse movimento surgiu em 1968
guando o ato da apropriagdo na arte contempor&eda era encarado em sua
ambiguidades, exigindo reflexdo. Portanto, idesdifio lugar historico do movimento é
fundamental, s6 assim faz sentido a justificatigaAdigusto de Campos: “naquele tempo
vocé era a favor ou contra”, ao colocar-se na lidaarente da “fuzilaria” a favor da
Tropicalia.

A proposta ganhava a legitimidade do momento, p@gartirmos do discurso de
Walnice Nogueira Galvao, KIMPB (moderna musica popular brasileira) estaria péesa
mitologia dodia que vird,em cang¢des de Geraldo Vandré, Edu Lobo, entre ulor
exemplo: “certo dia que sei por inteiro/ eu esp&io va demorar/ este dia estou certo qu
vem...” Ponteio— Edu Lobo e Capinam (GALVAO, 1976). Enquanto issbropicalismo
contemporaneo ja “comeca a sugerir uma preocupagdan o0 aqui e agora, comeca a
pensar a necessidade de revolucionar o corpo enpartamento, rompendo com o tom
grave e a falta de flexibilidade da pratica pditidgente”. Por exemplo: “eis que eles
sabem o dia de amanhé/ eles sempre falam num dimaleha.../ todo o seu passado no di
de amanha...’Eles— Caetano Veloso e Gilberto Gil (HOLLANDA, 1992)61

A partir disso, Augusto de Campos, do grupo dostgsoeoncretos, escreveu
diversos artigos acerca da musica popular, puldiwamo inicio de 1968 uma coletanea d
artigos ‘O Balanco da Bos$ana qual defendia uma visdo evolutiva da musicpufar,
gue o “grupo baiano” (Caetano, Gil, Gal, Torquatt,) estaria concretizando. Ora, ness
mesmo ano 0 movimento tropicalista se estruturowilghndo-se através de discos,
happeningsshows, e da televisédo; e entre seus “teorizallestava Augusto de Campos,
gue explicava as musicas e atividades tropicalistiginia conceitos e obijetivos,

interpretava e construia as “engrenagens”, logdadds pelos artistas: “afinal, ndo er
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nada que viesse desmentir ou negar a nossa condéc&otista, nossa posi¢cdo, NOSSO

pensamento, ndo era. Mas a gente é posta em eagemagens e tem que responder por
elas” @pudFAVARETTO, 1996:21) salientou Gilberto Gil.

Desse modo, semelhante ao que ocorria nas arstEa$a os criticos interpretavam
para o publico o sentido das atividades artistipas,isso pode-se dizer que Augusto de
Campos atuou no movimento ao se propor, por exermpopretar as experimentacdes ac
vivo (efémeras) realizadas pelos tropicalistashagpenings Essa arte do precario e do
passageiro exigia uma analise para materializass sefeitos, tratando-se de uma
manifestacdo de contexto que provoca diversas @sagd publico:*Nao gostei. Nao
entendi nada”“E a propria estética que entra em crise, paralugar a uma possivel
“logica de preferéncia”, que seria a estética daes@ade de massa ou de consumo er
massa” (PIGNATARI, 1971:234).

Por isso foi de grande importancia a atividade idtico para 0 movimento, e as
consideracbes acima esclarecem “a logica de prefe’éna qual se inseriu Campos
quando escreveu o artigo “E Proibido Proibir osaBas” publicado n€orreio da Manha
em 30/10/68. Esse artigo parece-nos muito sugegtors, tratando-se de uma clara tomads
de posicdo, o autor realiza uma sintese das irdflagéne objetivos do movimento. O
pretexto € o incidente com Caetano Veloso ocorsémanas antes, nas eliminatérias dc
Il Festival Internacional da Canc¢ano TUCA (Teatro da Universidade Catdlica), no qua
Caetano ao apresentar sua canc¢ido “E proibido prdiii severamente repudiado com
vaias pelo publico, realizando umappeningde protesto contra esta rea¢cdo. Campos, gt
estava presente nesta apresentacdo de 15 de set@sdreveu o artigo supracitado em
favor de Caetano e repudiando a reacao do pullico,texto na mesma linha do discurso
proferido por Caetano na ocasido, porém com maitasamento tedrico.

Nesse artigo, Augusto de Campwesleacia, primeiramente, 0S possiveis
sustentaculos das idéias, “incompreendidas”, dopidalistas, que aplicam o meétodo
antropofagico de Oswald de Andrade, partem da iboingéo de Jodo Gilberto, e “voltam a
por em xeque e em choque toda a tradicdo musiealldra, bossa-nova inclusive, em
confronto com os novos dados do contexto univer@RMPOS, 1993:262). Assim, a

tropicélia desmistifica a tradicional musica breisd ao colocar em conflito seus principais
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elementos a partir de novos dados obtidos comagiagdo a musica de vanguarda. Assim

Caetano e os baianos levam toda esta “implosdomato/a” para 0 consumo, pois
produzem informacédo ao violarem o cédigo de condengue o rege. Essa violagao ocorr
em consequéncia da criacdo de uma nova linguagemagsocia diversos elementos
sonoros e visuais. Caetano, Gil e os Mutanteswareah dessa forma foram intensament
vaiados, mas souberam se
apropriar da ocasido, inserindo
tudo num happening assim
produzindo informacdo nova a
partir doestranhamento

Contudo, diz Campos,

esta mensagem nao foi

apreendida pelo publico que

Fonte: kenardkruel2.bloaspnot.com Acessado ei 15/09/200¢ estava preso a preconceitos

ideoldgicos ¢onservadores, stalinistas e nacionalo)désssim, o autor deixa claro quem é

0 seu interlocutor, parte da esquerda e os addpttancao de protesi@aqueles que ainda
se pautam na oposi¢ao entre participacao e aliendig@®tomia anulada pelos tropicalistas
ao tentarem despertar “a consciéncia da sociedguiessiva que nos submete”, mas es
publico estaria alienado a essa condicdo, a neg&@wopos tenta, portanto, por a nu
incoeréncia desse publico que vaiou Caetano, pdo me um argumento semiobtico,
justificando, destarte, seu ataque direto aos égtistas”. Ademais, acaba justificando
vaia tanto por meio da Teoria da Informacéo quaeta comparacdo com grandes artista
do inicio do século que também, em seu tempo, fovarados e incompreendidos
(Maiakovski, Schonberg e Debussy, entre outross m# enfim eram grandes génio
inventores. Como o publico desses artistas o déa@@aeno TUCA cometeu o erro de
dispensar informacdo criativa, por estar preso @dun@édncia cultural e integrados
inconscientemente a preconceitos e ao Sistema.

De tal maneira, justifica-se 0 movimento tropidaliao mesmo tempo em que se
desatualiza qualquer oposi¢cdo naguele momento apot®locar 0 grupo como vanguarda

(“E proibido Proibir ficara como um marco de cgem e de integridade artistica”)
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desloca-se seu julgamento para o futuro. Porligsosa 0 uso do sufixo “ismo” que

historiciza o movimento, dai a preferéncia pelmtef'protestistas” em referéncia aos ditos
adversarios, encerrando esse grupo dentro do cloaSiattma ou seja, nos limites do

previsivel. Por esse mesmo viés de desqualificag@mete-se ao publico dos festivais, que
seria especificamente de universitarios e ndo wd'hocolocando em dulvida o carater

popular do festival. Por outro lado, a “musica gapuwle vanguarda” elaborada pelos

tropicalistas, n&o se aplicaria mais o termo “paputom sua definigcao corrente:

sdo eles, hoje, indiscutivelmente, cantando simplesnenos simples,
com ou sem pretensdo, a vanguarda viva da muspalgodbrasileira,
talvez ja ndo tdo “popular”, na acepcdo meramemamtifativa do termo,
mas - a partir deles cada vez mais inventiva (CABPI®93: 292).

Diante disso, a complementaridade entre o textGalapos e o discurso proferido
por Caetano Veloso no TUCA reforca a nossa idéimdie duplaentre critica e tropicalia:
“o problema é o seguinte: vocés estao querendoi@ol musica brasileira”. Esta frase do
discurso de Caetano foi, como vimos, reanimadaQaonpos, e tamanha parcialidade do
critico foi comentada, posteriormente, até pelgpppodCaetano: “na defesa ostensiva dos
tropicalistas, Augusto de Campos deixara ver nadnap como se desenvolvera sua
combatividade, mas também como esta mesma conuzatevi criara-lhe limitacbes”
(VELOSO, 1997:225).

Assim, de acordo com Marcos Napolitano, a critieaAdigusto de Campos foi
eficaz como contribuicdo para uma “visdo herdia‘trdpicalismo, superdimensionando o
ato de ruptura com um segmento esteticamente c@userda MPB. Portanto, o critico
tropicalista teria construido uma estratégia demaftdo para uma “vanguarda herdica”,
contribuindo para a criagdo de mitos a respeitmmdeimento, como se este tivesse de fato
rompido com as “estruturas dos festivais”. Mas eedade os tropicalistas ndo teriam
atuado sobre codigos desconhecidos pelo publics, amapliaram esses codigos que
organizavam os critérios de avaliacdo e julgamesgtéticos, até entdo difusos no
panorama cultural brasileiro (NAPOLITANO, 1999:275)

Contudo, aos olhos de muitas pessoas o0 tropicaldendato rompeu algumas

“estruturas”. Para Paulinho da Viola, por exemglotes havia movimentos de musica
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popular, “algumas vezes até forcados por festiyaiEpois do movimento tropicalista isso

acabou. Foi uma coisa muito forte, muito criticae gpés por terra uma série de valores,
ridicularizou bastante os valores aos quais a gam®ém vinha se agarrando até entao”.
Ou seja, promoveu uma abertura para a criacdo aeéerrado se ficar discutindo a
utilizacdo de qualquer elemento dentro de uma raisiesmo sendo do passado ou do
futuro, ou de agora” (apud CICLO, 1975: 98). Potr@mdado, é interessante citarmos a
critica severa, porém ponderada de Chico Buargaedgucomecaram a tacha-lo como
“passadista” em relacdo aos tropicalistas: “ndtrata de defender a tradigédo, familia ou
propriedade de ninguém. Mas foi consambaque Jo&o Gilberto rompeu as estruturas da
nossa cancao (...) E ndo precisa dar muito temmoggaperceber que nem toda loucura é

genial, como nem toda lucidez é velha” (Holland&2858).

ma . --

Fonte:  www.colband.com.br/ativ/inete/cida/jovemmetropole_ ACESSADO: 13/ 09/08
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