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Resumo

Luciana Penna Franca

Compreender o teatro amador no Rio de Janeironabdo século XIX e inicio do XX

€ como tentar espiar por detrdas das cortinas dgrande espetaculo. Num primeiro
olhar sobre o panorama teatral desse periodo eanuwrg o teatro musicado como o
grande sucesso. No entanto, um olhar mais cuidasldse a imprensa da época aliada
a outras fontes demonstra a presenca de um oatro:te teatro amador. Foi a partir da
leitura de alguns cronistas que faziam tambémti@ateatral que descobri importantes
informacGes sobre esse teatro. E sob esse enfogueretendo mostrar neste artigo um
teatro amador atuante, centro de discussdes eoegmacque se constituiam e se
expressavam sentidos e percepcoes sobre o pratessmsformacéo da capital.
Palavras-chave:teatro amador, Rio de Janeiro, imprensa, suburbios

The curtain goes up:
The amateur theater in the carioca scene
at the end of the XIXth century and the beginning 6 the XXth
Abstract
Understanding the amateur theater in Rio de Jaaeittee end of the XIXth century and
the beginning of the XXth is like peeking at thekstage of a great play. At first when
we look at the theatrical scenario of this periaglfimd the review theater as a great hit.
However a closer look over the press of the timea @hed to other sources shows the
presence of another one: the amateur theater. Adéeling quite a few chroniclers who
also were the theater critics | found out importeribrmation about this theater. It's
under this perspective that this article intendshitow an active amateur theater, center
of discussions and a place where meanings andpienee were built and expressed in
the transformation process of the capital.
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Sobe o pano:

o Teatro Amador na cena carioca do final do séculdlX e inicio do XX

O panorama teatral do final do século XIX e inidm XX, no Rio de Janeito
demonstra, num primeiro olhar, o predominio dortede revista na cena carioca. No
entanto, uma atencdo maior a pequena imprensagi®nmas de autores, jornalistas,
criticos e intelectuais da época e a alguns pesdpiies dedicados ao teatro e ao teatro
operario mais especificamengponta para um outro caminho a seguir: o teatadam
O "teatrinho", como era chamado por varios crogjstse revelou muito mais
disseminado e atuante do que naquele primeiro.ohaeatro amador ocupava um
espaco importantissimo na capital apresentandodivmeasidade de artistas, publicos,
géneros e propostas surpreendente.

Os periodicos especificos sobre as questfes dwm,tpabduzido durante esse
periodg s&o significativos no Rio de Janeiro, tanto em engfrquanto em diversidade
— podiam pertencer a clubes dramaticos, gruposaopsy imigrantes, artistas, a
imprensa de grande circulag&pe nos permitem levantar, ainda que estritameriies
aspecto quantitativo, uma questdo sobre a imposatahe teatro na capital federal.
Busco explorar aqui algumas questdes sobre egsassj@ revistas, particularmente em
gue medida eles atuavam na formacéao de publictzedgs e como intervinham em um
debate mais amplo sobre os rumos do teatro naecithab colunas desses periddicos e
da critica teatral, os jornalistas recomendavanagpegcompanhias de atores, debatiam
necessidades do meio, como a criacdo da escolatitanou mais textos de autores
brasileiros, comentavam sobre as salas de teatitnaducédo de textos estrangeiros e a
atuacao dos artistas.

Os inumeros jornais e revistas encontrados variaantq as propostas, aos
objetivos e aos grupos que os produziam. Podiatergmr a um clube dramatico e
pretender “moralizar a sociedade® (Amador 1888); ou ser um jornal operario e,
através de grupos dramaticos amadores, financas publicacdes, que propunham

melhorias na qualidade de vida desses trabalhadatesilgavam seus ideais

2 Foram encontrados mais de cem periédicos queafaasobre teatro no periodo entre 1850 e 1920.
Alguns exemplares se encontram no IHGB, mas a ma@sta nos setores de periddicos e obras raras
da Biblioteca Nacional.
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anarquista$; podiam falar mal dos empresarios que lidavam comato como uma
mercadoria e selecionavam textos teatrais de auligeslos a imprensa.

Alguns peridédicos pretendiam estimular a ousadiaad®wres e artistasO(
Theatrg 1911). Havia também os jornais de grande ciréacomoO Malhoou a
revista Fon Fon que sempre reservavam um espaco para o teatr@inoa um
almanaque visando atender o “publico inteligentgregressista que habita nos
suburbios” Almanaque Suburband911). Boletins e anuarios eram também meios de
divulgacdo do que acontecia no meio teatral, e ,ntlEsnecessidades vividas pelos
artistas, como fazia, por exemploAauéario da Casa dos Artistagundada pelo ator
Leopoldo Frées em 1918. Esses periddicos eramp.emt@is um recurso para a
divulgacao de ideias, propostas e alternativas,teraaram fundamentais na historia da
imprensa e do teatro. Assim, 0 resgate dessassftnate importante contribuicdo para
gue esses sujeitos, tanto os que figuravam nashe@scquanto os que as escreviam,
entrem para a memaria dessa histéria que estamegwodo.

A imprensa era uma parte ativa na constituicdo pdblicos, autores e
companhias teatrais na cidade, além de formadom@pugdo. Liam-se nos jornais as
criticas teatrais, a divulgacdo das pecas em c¢adazhistorias peculiares que
aconteciam nos teatros da cidade, a convocacadisiaspara ensaios e 0s convites
aos leitores para participarem dos eventos promsvijgbr certo clube ou grémio
dramatico. Havia biografias de atores e atrizeis@dsdes que, muitas vezes, deixavam
claras as ideias de determinado articulista oicariym exemplo disso foi a discussao
sobre a crise do teatro nacional que tomou as aaglos periédicos durante décadas.

Nesse sentido, € possivel perceber nas paginsssdesnais e revistagspacos
de atuacdo de autores teatrais, ensaiadores,rdgetodonos de companhias e teatros
que tinham a preocupacdo de manter o vinculo carops ligadas a imprensa, ou
mesmo serem eles préprios os colunistas de tafsdps.

A partir desta investigacdobusquei jornais e revistas que fossem mais
especificos sobre teatro e, mais ainda, teatro @m@s periddicos foram levantados
desde o ano de 1850 até 1920. Os exemplares esositsdo, em sua maioria, 0S

primeiros nameros do primeiro ano de publicacadguAs possuem diversos exemplares

¥ Como o Grupo Dramético de Teatro Livre que sesam®u no Centro Galego, em 1907, e colaborou
com o valor obtido com a venda de ingressos pangentivo a publicacdo dos periodicierra Y
Liberdade Terra Livre
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gue continuam ao longo dos anos, mas estes saoeaar mimero. E foi partindo da
andlise dessa documentagdo que percebi a presertgatth amador ndo apenas nos
suburbios cariocas, como varios articulistas darémga e criticos teatrais comentavam,
mas também no Centro, proOximo aos grandes teatr@s e€ompanhias teatrais
profissionais. O “teatrinho”, como se referiam aatto amador, abarcava artistas dos
mais diferentes grupos sociais e atraia platei@asseumostraram diversificadas e que
tinham uma voz atuante e transformadora, ndo agena®u cotidiano domiciliar como
também no ambiente de trabalho, nas associacOgslighadores, nas rodas sociais
que frequentavam e na construcdo de um novo e mo&eo de Janeiro.
O memorialista Luiz Edmundo, e@® Rio de Janeiro do meu tem@dirma que

esses teatros estavam em todos 0s recantos da,aid@dapenas nos suburbios:

N&o ha recanto da cidade, por mais remoto, por degpovoado que seja, que
ndo se orgulhe de possuir um palcozinho, um grgardadores e, 0 que é
melhor, uma numerosa e entusiastica plateia.

Possuimos, no centro, o Hodierno Clube, instaladoasar&o do teatro Fénix,
gue espera a picareta de Passos, tendo por ensaiattor técnico que no
género possuimos, o velho Heller. Além do Hodieh#op teatro do Ginastico
Portugués, o do Clube da Gavea, o do Grémio def@®@mtao do Elite, do
Andarai, o do Tijuca e o do S. Cristévdo. Ha-os@atumbi, no Itapiru, nas
Laranjeiras, na Saude (Clube Talma), no CampinhoCascadura e até em
Jacarepagua. (EDMUNDO, 2003, p.280)

Além da questao geogréfica, Luiz Edmundo nos maét@da como os amadores
se organizavam. Para reconstituir a composicacalsecilocalizacdo desses grupos
amadores uma nova documentacao foi incorporadapesidos de licenca para
funcionamento dessas instituicoes e também seatsiest enviados a policia.

Através da consulta a esses materiais, totalizeadm de trinta e trés caixas no
Arquivo Nacional, consegui reunir informagfes coemalerecos de teatros, nomes de
grupos e entidades, que permitiram realizar um arapato da diversidade de grupos e
individuos envolvidos com o teatro amador e novadéacias sobre a dimensao que o
teatro amador tinha e que ainda ndo havia sid@atael®m nas histérias do teatro
brasileiro.

Além disso, com base nesses dados foi possivebralalum mapa com a
localizagdo aproximada dos multiplos espacos orsdancadores se apresentavam na
cidade. Entre 1865 e 1920 foram encontrados cegigaeenta e um diferentes locais
onde grupos amadores faziam teatro, identificadm®woc grémios, clubes, palcos,

teatrinhos e sociedades amadoras. Eram mais deorgenizacdes amadoras na regiao
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central da capital e alguns bairros se destacam wormumero surpreendente de
teatros, como S&o Cristovado e Botafogo — com s&te um — e Riachuelo com cinco;
ou, ainda, a presenca desses grupos em bairrog mhigiantes do centro naquele

momento, como Santa Cruz, Jacarepagua, RealenQasmadura.

Figura 1

Destaque para as areas mais distantes e de ma@antmcéo dos clubes amadores.
Planta Geral da Cidade do Rio de Janeiro, 1955. Acksmyuivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro

Entre os sete grémios encontrados em Botafogoa lm@rémio Amadoras da
Flor de S&o Joao, que pretendia “ser dancantegatton e familiar”, formado apenas
por senhoras ligadas a Sociedade Musical Flor deJ8do. No Centro, a Estudantina
Furtado Coelho também estava ligada ao Grémio Dremnde mesmo nome que,
segundo os estatutos, era quem determinava assrpgra os dois grupos, sendo a
diretoria formada pelas mesmas pessoas. Com aastics bem distintas de outros
clubes, havia o Centro Galego, com so6cios que @eneser de Galiza ou ser filho de
pai galego — apesar de aceitar os brasileirosugueses ou provenientes de outras

provincias espanholas —, mas em categoria difedast@rimeiros. Os estatutos do
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Centro Galego sdo muito especificos em relacdo disemagens, festas e atos
patriéticos que deveriam cumprir; além disso, també@ham uma forte preocupacao
com a educacdo dos participantes e filhos de pmatites. Outro clube cujo nome
indica ser constituido por imigrantes, o LuzitarlabC no entanto, ndo fazia distincéo
de nacionalidade dos so6cios. Uma preocupacgdo caeumdos eles era com a criagcdo
de uma biblioteca para os associados. Essa pregmp@ambém estava presente entre
os membros do Recreio Dramatico Juventude Portageemo Theatro Club ou no
Grémio Dramatico Taborda, sediados no Centro dodReidaneiro. Ainda nessa area,
encontrei, pelo menos, dois grupos mais ligadoperirios e seguidores da ideologia
anarquista, que eram: o Grupo Dramatico TeatroeLero Grupo Dramatico Anti-

Clerical.

Ja em S&o Cristévao, o Club Dramatico de Sao @ésetteve problemas sérios
com a policia, em 1907, o que acarretava dificilddada concessdo da licenca de
funcionamento. Localizado na rua Senador Alencalube tinha, entre os membros da
diretoria, o professor do internato do Ginasio Naal, Benedito Raymundo da Silva, o
guarda livros Joaquim de Castro Rocha, o funciongidiblico Frederico Fonseca, o
funcionario da Sociedade Nacional de Agriculturata@io Campos da Paz e o
negociante Alfredo Moreira de Oliveira. Os motiwas acirrada discussdo eram varios:
o horario de encerramento contra as ordens daatedeg trés e quatro horas da manha
-, 0 tesoureiro ter sido processado por ser barmuweinhecido do jogo do bicho e
também por ofensas fisicas, além da apreensdogdw sle apetrechos de jogos
proibidos como dados, panos verdes, trombones,scdpocouro e fichas. O clube
contra argumentou dizendo ja ter feito mudancasdinetoria e queos objetos
encontrados faziam parte do corpo cén&aondo eram para jogos proibidos. Diferente
das amadoras de Sdo Jodo, o clube ndo fazia distde sexo e admitia sécios entre
quinze e vinte e um anos, com autorizagao dos megpeis e posicao definida; contava
com corpo cénico proprio e um diretor de cena -elkgto pela diretoria, com plenos
poderes para agir na esfera de suas atribuicOems dpresentar com antecedéncia a
peca escolhida para o espetaculo do més seguinte gom um orcamento, era
responsavel pelo quadro dos amadores e tinha qesespar um relatério anual dos
fatos concernentes ao seu cargo. Determinava gumlas familiares e convidados dos

sécios deveriam sentar nas Ultimas filas de casldwaeatro; forte indicativo que os
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outros lugares eram ocupados por quem compravaymsssos para 0s espetaculos.

Octuz, articulista de\ Epoca Theatralde 1917, da algumas pistas sobre as
dificuldades enfrentadas pelos artistas amadores,fama de sustento, quem eram
esses sujeitos e por que se propunham a fazew teatr transforma-lo em um meio de
subsisténcia:

(...)

Conhecemos, porém, a sinceridade e a boa vontadeuee quase todos agem,
mas o que ha sdo muitos e fundos obstaculos awergeeios da vida, que

ndo o palco, dos amadores, os lugares arredadgsiemesidem, as vantagens
numerosas feitas “mais ou menos” etc.E preciscémpe justo que 0 povo

suburbano os auxilie e estimule material e moraleyexom seus aplausos... e
com as suas contribuicbes mensais. (OCTUZ, 1917)

A publicacdo de cronicas nos periddicos tambénvatna formacgéo de publicos
e de opinides, como era o caso daquelas escrita&rppmr Azevedo para o jorn#\
Noticia, em uma coluna semanal intitula@aTheatrg mantida durante o periodo de
1894 a 1908. Arthur Azevedo dizia que esses “dite& ndo dependiam da bilheteria
para sobreviver e, por isso, eram uma possive¢&olpara a discutida “crise do teatro
nacional’(AZEVEDO, 1999, p.204-05), tema abordadwr nameros jornalistas e
criticos teatrafs Apesar de grande parte de suas cronicas serrefssi amadores
“pertencentes as classes altas da sociedade’(NE/EEVIN, 2009, p.91), como
ressaltam as organizadoras do livro, pode-se meloi suas criticas outros grupos
menos abastados, como o funcionario publico Cadiama: “Tenho as melhores
noticias do desempenho dos papéis, e, ao que pamaceuma vez o brilhante amador
Castro Vianna teve o ensejo de mostrar que nasaeu @ teatro, seja embora um
simples funcionario publico” (AZEVED Noticig 1905).

Outros exemplos séo o professor da Escola de MeglioiDr. Chagas Leite, que
tinha um teatrinho a rua Muratori, o Dr. Bandeie @ouveia, médico da policia,
Coelho Magalhaes, cenografo habil e pai do pintaspar Magalhdes, o escritor e
cbnsul Ricardo de Albuquerque, Silveira Serpa, tom publico, Cunha Junior e
Lupércio Garcia, ambos advogados, o capitalistaudiagBracet, o corretor de fundos

Joaquim Teixeira, Paiva Junior, oficial da Marinbd&rancisco Valente, dimrnal do

* Os criticos teatrais e articulistas dos jornasvam o que chamaram de “modelo europeu” para avalia
0 teatro nacional e, utilizando esse parametro d@amomédias ligeiras, revistas e operetas como um
teatro inferior.
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Brasil (EDMUNDO, 2003, p. 281-82); todos eram amadoresajuavam ou escreviam
para o teatro e deixaram marcas indeléveis. Asspegeenadas variavam em género,
podendo ser dramas, altas comédias, revistas, tapem mesmo oOperas. Luiz
Edmundo comenta a procura das seguintes pecasnaaloges nas livrarias da cidade:
Doutoras de Franca Jr, &antasma brancode Macedo, ambas comédias de um
ato.(EDMUNDO, 2003, p.280)

E possivel reunir histérias como a de Ernesto des&agai de Gastéo Penalva,
autor de pecas, cangonetas, musicas e monologes.emgueu um palco em sua
residéncia no Andarai, na rua Leopoldo. Essas rlastthos levam a pensar na
proliferacdo desses palcos e de suas encenac@eEg,ogtavam com a presenca de
carpinteiros, maquinistas, amigos e vizinhos vealuas.(EDMUNDO, 2003, p.281) O
préprio Ernesto de Souza seria quem, mais tardwlafin o Grémio Dramatico do
Andarai, na rua Barédo de Mesquita.

Os espetaculoanuitas vezesatrasavam por falta ou esquecimento de algum
objeto de palco, que em seguida tinha sua sulgstdumprovisada. Errogpor vezes
podiam transformar um drama em comédia, mas o mpertava era ndo apenas a
diversdo, mas também a democratizacdo do teatxtmstditerarios eram levados a
publicos que, morando em bairros mais afastadosdoy participavam de discussdes
levantadas pelas pecas, fossem revistas ou dramdasjcos da literatura ou textos
escritos pelos proprios participantes das pecas.

Os amadores tinham propostas especificas dependdodogrupo que
participava, podendo ser um simples divertimentouma discussao politica; mas,
certamente, exprimiam diferentes identidades, dsetramdo disputas e tensfes sociais.

Apesar dos improvisos, as organizagcfes amadomerain espontaneas, como
afirmava Luiz Edmundo, os estatutos desses gruposomistram que eles seguiam
regras claras, funcionavam dentro das leis e ¢ésiimpostas pelo governo e alguns

tinham inclusive sua representacao através de lvasdecores determinadas.
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Figura 2

Estatutos do Grémio Dramatico Cardonense de 19t@iivo Nacional, caixa 136 648

Em 1906, Artur Azevedo escrevia em sua colnd@heatrouma reclamacéao
sobre o numero reduzido de espetaculos na cidaoleentanto, sua reclamacao diz
respeito apenas ao teatro profissional, porqueceteenta sobre o crescimento dos

teatros de amadores:

N&o! Isto ndo pode ser! Numa capital tdo grandeocanmossa, com uma
populag¢édo que tem crescido de ano para ano, e sdeprdo theatro o seu
divertimento predileto, é impossivel que haja unmero tdo reduzido de
espetaculos! (...)

Outros dizem que os amadores dramaticos substituira artistas, e o
theatrinho o theatro; ha, realmente, no Rio deitanen nimero consideravel
de sociedades particulares, cada uma das quaisvipode regra, da um
espetaculo todos os meses, — mas sociedades drasngémpre as tivemos;
ndo eram tantas como hoje, mas, em compensacd@ m@nos gente, e
deixem 4! nem elas podem competir como theatralerna apresentacdo de
todos os elementos indispensaveis a satisfacdalla@@, nem este encontra
nelas o ambiente especial nem as emo¢des que @rocur

N&o quer isto dizer que as sociedades de amaddmssejam dignas de
animacéao e de apreco; tenho-me fartado de repetisgo elas o nosso Unico
viveiro de artistas; assim o fossem também de esitaendo que algumas,
ainda neste particular, tém feito as mais louvaesitativas.” (AZEVEDO,
1906)
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Além da proliferacdo dos palcos amadores pela eidadhur Azevedo se refere
a eles como um viveiro de artistas, fossem at@teiges ou autores teatrais. Em suas
cronicas, Arthur Azevedo também cita varios nomesathadores que se tornaram
famosos no teatro profissional, entre eles: ItAhasta, Guilhermina Rocha, Leopoldo
Froéis, Jodo Luiz Paiva; e entre os portuguesedrgbalharam no Rio de Janeiro: José
Antonio do Vale, Maria Pinto, Luiza de Oliveira,liduMoniz, Jesuina Saraiva, Carlos
Leal e Alfredo Miranda. (NEVES e LEVIN, 2009)

Os jornais especializados em teatro citam divetasss de profissionais vindos
de grupos amadores. O periodi@orheatrg cujo diretor era Nazareth de Menezes, em
sua coluna dedicada ao teatro amatigendou uma foto de Castello Branco dizendo:
“...inteligente e aplicado, comecou sua carreira palcos particulares, revelando-se
logo um amador corretissimo. Fez parte da compaqgarabalhou no MunicipalQ
Theatrq 1911).

O jornalista Hermano Possolo, na coluna “Actoresdgiava a atriz Maria da
Piedade, portuguesa que viveu no Rio de Janeiooneg@ou sua carreira como amadora
na Sociedade Esther de Carvalho, em 1893, repaesnb dram#&® poder de ourpe
com apenas 14 anos ja desempenhava o papel dgQuliaeatrg 1911) Ou o ator José
Bernardo Silveira, que comecou trabalhando numacenaria e atuava na antiga
Sociedade Dramatica Filhos de Talma; seguindo paros clubes, tornou-se
empresario de uma companhia teatral; trabalhou i Grancois, foi dirigido pelo
ator Francisco Santos e ap6s uma longa trajetbégon ao Teatro Municipal O(
Theatrg 1911) O Almanaque Suburbanoperiédico anual, em 1912 fez uma
homenagem a Julio Cesar de Magalhdes “esforcador als arte dramatica”, que
atuava desde os 14 anos em teatros particulaigeseatava-se em clubes dramaticos.
Foi fundador do Club Dramatico de Villa Isabel, periodicoO leque diretor deA
Ribalta, 6rgdo do Club Thalia, onde também era ensaiadbiretor de cena, além de
autor de diversas pecas teatrédbr@@anaque Suburband912)

De um lado vemos, entdo, amadores que se destaeagatraram para o teatro
profissional. Porém, existiam aqueles que faziaestfio de manter-se no amadorismo.
Danielle C. Carvalho, em sua dissertacdo de mesteathlisa duas pecas escritas por
Coelho Netto em que o autor preferiu escolher uemagl amador, alegando que o
profissional ndo era de qualidade, uma vez que f&ziistas e vaudevilles. Ela analisa

essa relacéo que os amadores estabeleciam comfigsipnais e diz que muitos ndo
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gostariam de exercer a profissdo, por ser profuedgrestigmatizada.

Arthur Azevedo pondera que, se ja encontrava difades para dizer a
verdade aos atores de profissdo, teria a penanégtemte suspensa’ se tivesse
de analisar o desempenho de uma senhordalste gomnie além de ter de
escutar um “Este sujeito trata-me como se eu foss® atriz!”, caso fizesse
uma observacao desagradavel sobre a mesma. (CARVARBDY, p.22)

O trecho da uma importante indicagcdo sobre querm ezases amadores
escolhidos por Coelho Netto: “senhora Haute gomnié Entdo havia uma parte dos
grupos mais abastados da cidade que queria faaten,tsem, no entanto, tornarem-se
profissionais. Nesse caso, 0 preconceito com &egqtera razao para permanecer no
amadorismo, mas sem perder o que eles entendiam qualidade artistica.

Apesar de escrever bastante em suas cronicas sot@&ro amador, Arthur
Azevedo era sempre reticente em suas criticagddike que “em se tratando de récitas
de amadores, a critica perde naturalmente os s&i®sl (...)” (AZEVEDO, 1905). Nao
obstante, era ai que ele depositava suas esperpaigasesolver a “crise do teatro
brasileiro”. A maioria dos articulistas da épocéta¥a dessa crise quando discutia a
guestdo do teatro de qualidade e se referia am téatrevista como um texto que nao
era “sério”. Interessante a contradicdo do proprithur Azevedo, que aderia a esse
discurso mas, a0 mesmo tempo, era um dos maiotesesude revistas (ficando
particularmente conhecido por suas revistas de &®3e escritor sugeria que o teatro
amador aproveitasse sua falta de interesse cornpacaser um “educador de plateia”,
produzindo textos inéditos “de qualidade” de awgobeasileiros, que fugissem ao
género musical.

A compensacgdo do trabalho amador ndo é ser chamadma oito ou dez

vezes, nem cinquenta, mas ter a consciéncia de bangibuido para educar o
gosto dos seus concidadaos.

Fazer com que estes aplaudam o mau teatro é ataugaconsciéncia e da sua
ingenuidade; é perverté-los ainda mais; é arrdheardo cérebro as uUltimas
nocdes, que porventura la se conservem, do quditeegdura dramatica.

O Elite deve ser uma casa de ensinamento e, e g@gneguo termo, de

sacrificio, o que alias ndo o impedira de ser,sad&e tudo, um lugar onde a
gente se divirtatAZEVEDO, 1905)

E importante notar que ele estad falando do ElitebClque tinha como
participantes figuras pertencentes aqueles grumos atbastados da sociedade. E, em
outra crbnica, em 1908, ele repete seu discurso ggmamadores do Club Fluminense,
do qual participavam artistas desse mesmo grupalsoc

Muitas vezes tenho dito, e ndo cansarei de o repele 0s nossos clubs de
amadores devem por em contribuicdo o talento titedos seus associados, e
representar de preferéncia a outras quaisquerpdagbes originais que desse
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esforco resultem. Vejo com prazer que o Club Flemse, o Club 21 de Maio
e outros compreendem e sentem essa necessidaenajssnao fazem, é por
circunstancias independentes dos seus bons deSgoenho palavras para
anima-los nessa boa trilha. Uma peca mal feitaupmisocio tem num theatro
de amadores, significacdo mais elevada que a neafgitp obra-prima do

theatro estrangeirdAZEVEDO, 1905)

=

Figura 3
Prédio do "Casino Fluminense", anos 30, ja entdo e seddo  Automovel
Clube do Brasil que,ao fali, deixou oprédio ao ammwno. _http://3.bp.blogspot.com/-
XWj_DHo3ric/lUDZD53FrD8I/AAAAAAAABLs/e26lpvgROoc/s160/AutomClub-dec1930111.jpg

Podia-se educar a sociedade através da dramathrgi@tamente essa a proposta de
Arthur Azevedo nos trechos destacados acima e ramleéalguns jornais dedicados
ao teatro. Como o clube dramatico Gongalves Ledixaga claro no primeiro
namero do seu periodic® Amador em 1888, seus objetivos: “... moralizar a
sociedade ensinando-lhe como se desafronta gréeesas, qual o fim sinistro de
uma paixdo ou vida desregrada, as flores que ratebéherdis do bem e os grilhdes
gque oprimem os herdéis do mal.” A ideia era de qauiarmadores deveriam tomar para
si a "missao” de levar o “bom teatro” ao publiccsskE “bom teatro”, segundo
Azevedo, era o teatro nacional, escrito por autbrasileiros, os quais ele valorizava
mais do que a uma “obra-prima do teatro estrangelMa verdade, o que esses
criticos queriam era levar os padrbes de determogapupos sociais as plateias
heterogéneas que frequentavam os teatros. A “ddsteatro nacional”, lamentada
por inimeros intelectuais da época, era, na verdade de um preconceito e do
paradigma europeu tentando moldar a cidade.

Nesse sentido, podemos pensar também nos grupdsi@sa libertarios
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estudados pela jornalista Roseli Figaro, da EsdelaComunicacdes e Artes da
Universidade de S&o Paulo, que fez um estudo sofireuito cultural do teatro amador

e operario luso-brasileiro em S&o Paulo e falardscoimento desses grupos amadores a
partir de 1904. O teatro, para os lideres das mggms desses trabalhadores, era uma
boa maneira de mobilizar a comunidade para increanenparticipacéo nas entidades
associativas de socorro mutuo, recreativas, degaenre dramaticas. As pecas teatrais,
comédias e dramas, principalmente, tratavam dest@manais diversos, desde aqueles
relacionados as lutas proletérias, as condicésbalho até aqueles relativos a moral e
aos valores familiares. Essa realidade de S&o Ralla semelhancas com o que
estamos vendo no Rio de Janeiro.

Para Luciana Barbosa Aréas, os grupos amadoresadalhtadores podiam
incentivar a sindicalizacdo dos trabalhadores peiordas pecas teatrais apresentadas
nos festivais. Era uma forma de pensar sobre @aeal que esses trabalhadores viviam
e, a partir dai, tentar melhorar a situagédo. Elgtacgobre os grupos dramaticos 1° de
Maio, Germinal e Cultura Social, atuantes no Rialdeeiro, que construiam palcos e
cenarios e confeccionavam os proprios figurirosempre simples e muitas vezes
reutilizados em diferentes pecas por falta de vgrhe 0s novos. Mas iSso nédo
invalidava o objetivo da empreitada, que era fazeperario pensar suas condi¢cdes de
vida e compreender 0s aspectos teoricos basice®da anarquista. Para isso, as pecas
libertarias eram escritas de forma simples e dida&io mundo anarquista representado
de forma atraente “envolvendo os espectadores earguande catarse” (AREAS, 1996,
p.34). O jornalO Barbeirg em edi¢cdo de 1926, nos mostra o objetivo didatessas

encenacgoes:

O teatro — mesmo o0 que é feito por amadores — @asnmais Uteis sendo
agradaveis dos esportes. Ele nos proporciona eatras coisas a cultura dos
gestos e das maneiras. Corrige defeitos de linguagebriga-nos a execucéo
de uma perfeita estética.

Frequentar pois osossosteatros, as nossas “soirées”, pertencer ao G.D.I.
(Grupo Dramaético Internacional) e auxilid-lo em dudue for possivel é
mostrar gosto artistico e progresso individual Barbeiro, 1926)

Até os anos 1920, os textos encenados eram primgpte traducdes de
originais europeus, podendo-se destacar os auled® Gori, Malatesta, Francisco
Ferrer e Jean Grave. A partir dai, surgiram maitosede autores residentes ou que

haviam residido no Brasil, como Neno Vasco, Gigiimi, Felipe Morales e Artur

Rocha. Esse teatro era divulgado principalmenienpeensa operaria. O jornal operario
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Liberdade que foi publicado entre 1917 e 1919, manteve cohana fixa de noticias e
criticas sobre teatro operério e amador, assinadijguelote Viana. (AREAS, 1996,
p. 33-35)

Milton Lopes, da Federagédo Anarquista do Rio deeidanescreveu um artigo
chamadoMemaria Anarquista do Centro Galego do Rio de Jangiara o Nucleo de
Pesquisa Marques da Costa. Nesse artigo ele ditaeiras pecas teatrais, autores,
artistas e grupos amadores que se apresentaramivarsad ocasifes para 0S
frequentadores do Centro Galego, na antiga Ru&dasos, entre a praca Tiradentes e
o Campo de Santana. O artigo cobre quase vinte daokistoria do movimento
anarquista e operario no Rio de Janeiro, periodamimeu de sua militAncia e que
marcou o Centro Galego como espaco de fundamempalridncia no desenvolvimento
de uma cultura libertaria e de apoio muatuo insemdgse contexto de lutas do
operariado carioca.

O primeiro registro, levantado por Lopes, data ded& outubro de 1903, na
estreia do Grupo Dramatico de Teatro Livreestabelecido na Associagdo Auxiliadora
dos Artistas Sapateiros, a Rua dos Andradas nu@¥erGentro do Rie-, com as pecgas
1° de Maio (de Pietro Gori),O mestree A escola socialO primeiro ensaiador e
organizador do grupo foi o grafico anarquista eepbhMariano Ferrer, e a orquestra era
predominantemente feminina. Dois integrantes d@a@rl.uiz Magrassi e Antonio
Domingues, fariam parte da comisséo organizadolaGitmgresso Operario Brasileiro,
em 1906. Outro nome importante desse grupo quese&ialestacar no movimento
anarquista € o do operéario espanhol José Romerg&rtonferencista de diversos
eventos importantes ocorridos no Centro Galegase$ Martins, espanhol, tipografo e
ator do Grupo Dramatico, mais tarde se tornaria prtofissional. Milton Lopes cita
diversos outros eventos realizados no Centro Gaatgstaca a figura de Helio Oiticica
como palestrante em diversos desses eventos. Taneiséaita uma parceria casual ou
proposital— o que nao Ihe diminui o carater significattracom outro grupo amador: o
Grupo Dramatico Anticlerical, com sede a Av. MawcRloriano, niumero 112, que
pretendia “dedicar-se as representacdes teatrad gropaganda dos ideais de
emancipacao humana’(LOPES), apresentando em dsvecssioes a pe€apecado da
simonig de Neno Vasco, entre varias outras. Em 1907rrereon apresentaces do
Grupo Dramaético de Teatro Livre, e Milton Lopes mi@dsimportante informacao sobre
0s ingressos cobrados:

No dia 14, de acordo com o balancete publicado,pE8Soas pagaram entrada,
totalizando 370 mil-réis de ingressos, o que sigmif, deduzidos os gastos, a
soma de 199$600, dos quais 98%$800 remetidos aTjdriberdad e o restante
a Terra Livre. Faltava ainda cobrar oito entradag produto seria dividido
igualmente entre os dois jornais. (LOPES, p.3)
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Vé-se ai importante conexdo entre o Centro Galegopatrocinio de jornais
operarios com uma colaboracdo significativa vindacdbranca de ingressos para o
teatro amador. Assim, tanto o Centro Galego quargo jornais operarios sao
construcdes importantes de espacos e alternatasa$ormas de luta de trabalhadores.
Se fizermos uma conta simples, dividindo o valoe@adado pelo nimero de pessoas,
encontraremos o valor de 2 mil-réis por ingressqré;o das cadeiras de primeira
classe nos teatros do Centro, como o Carlos Gomes380 Pedro, saia pelo mesmo
preco, e no S&o José podia ser encontrado aindmipogis ou até 500 réis, o lugar
mais barato - dados referentes a 1920 (GOMES, 2808). Luiz Edmundo também
comenta os precos cobrados para uma épera no kgeto no ano de 1901:

Nos anuncios do dia 26 de setembro sdo estes gsspdas localidades, no
Lirico: frisas e camarotes de 12 classe, 60%; drirsk 40$; fauteil de
orquestra e de varanda, 12$; cadeiras de seguasseclh$; galerias, 3$000!
Convém observar que 0s empresarios, por essa épagam o aluguel do
teatro que ndo é do governo numa média de cont@isigoor espetaculo. E
ganham, assim mesmo, rios de dinheiro! (EDMUND®@3®.210)

Andrea Marzano fala sobre a possibilidade de ciosd&is ou menos abastados
frequentarem os diferentes teatros, profissionaisamadores, no século XIX, assim

como os diversos géneros teatrais que estavancaacalde grande parte da populagéo:

... com mil-réis no bolso um habitante do Rio deell® podia escolher, em
julho de 1867, entre assistir da segunda classerea®io da Fabrica de
Cerveja da Rua da Guarda Velha, ao espetaculo almein incombustivel”,

deliciar-se com trés comédias em um ato e duasscedmicas, uma delas
escrita por Vasques, nas gerais do Teatro de Satwzo, ou divertir-se no
Circo Olimpico com a Companhia Bartolomeu. (MARZANZDO8, p.64)

O que percebemos € que a escolha de uma peca @agmraamadores nao se
dava pelo preco dos ingressos, ja que eram exatanessnmesmos dos espetaculos
profissionais (fossem revistas ou ndo). A opcao fedtro amador se dava por interesse
pelo tema debatido e pela participacdo nos evelegrupos com que cada sujeito se
identificava, fosse pelo envolvimento politico,geglzinhanca ou por simples diversao.
O importante aqui € pensarmos que o0 preco dosssgsecobrados por amadores nem
sempre se diferenciava dos pre¢cos de muitas pecasaxas por atores profissionais.
Esse dado reforca a ideia de que o teatro amadksps¢hava pela cidade e conquistava
novos publicos, porém nao obrigatoriamente os méawesrecidos financeiramente.

Assistir a uma peca representada por amadoresner&scolha regida pelo espetaculo
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gue era apresentado e nao pelo fato de ser maitbAcrescenta-se aqui a opinido de
Arthur Azevedo ao dizer que o teatro, no Rio deeitanera considerado género de
primeira necessidade, “figurando no orcamento cme&ido pobre” (AZEVEDO, 1906).
O teatro amador parecia ser, atraves de seus rddsregéneros, publicos e
possibilidades, campo de disputas sociais e egpmgegociacado de ideias, um meio de
se pensar a realidade cotidiana. Desde as serdwfhaute gommieaté os anarquistas
no Centro Galego, as discussdes, fossem eruditagperarias, eram polemizadas,
tornando os palcos amadores também palcos de debataflitos da sociedade carioca
no final do século XIX e principio do XX, espacom ejue se constituiam e
expressavam sentidos e percepgdes sobre o prodess@nsformacdo do Rio de

Janeiro.
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